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Resumo: Este ensaio pretende realizar uma leitura do conto Uwma chapeuzinbo vermelbo (2012), da
escritora e ilustradora francesa Marjolaine Leray, a fim de analisarmos como acontece a construcio
de sentido da narrativa a partir do entrelagamento entre as imagens e as palavras. O corpus utilizado
¢ um conjunto de 11 ilustragGes que compdem a obra, tanto no interior quanto no exterior do livro.
Para tanto, recorreremos especialmente as discussOes tedricas de Sophie Van Der Linden (2011) e
Ligia Cademartori (2008) acerca das ilustragdes. As anilises realizadas indicam que palavra e
imagem se constituem de um tecido narrativo unico e inseparavel, bem como apontam para a
materialidade do livro, que exerce fun¢io narrativa segundo a sua montagem.

Palavras-chave: literatura infantil; livro ilustrado; narrativa verbal e visual

Abstract: This essay intends to read the story A Little Red Hood (2012), by the French writer and
illustrator Marjolaine Leray, in order to analyze how the construction of the narrative’s meaning
happens through the interweaving of images and words. The corpus used is a set of 11 illustrations
that make up the work, both inside and outside the book. To this end, we will use especially the
theoretical discussions of Sophie Van Der Linden (2011) and Ligia Cademartori (2008) about the
llustrations. The analysis indicates that word and image constitute a unique and inseparable
narrative fabric, also they point to the materiality of the book, which has a narrative function
according to its composition.
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Resumen: El objetivo de este ensayo es realizar una lectura del cuento Una caperucita roja (2012), de
la escritora e ilustradora francesa Marjolaine Leray, con tal de analizar cémo sucede la construccion
del sentido de la narrativa, partiendo del cruce entre las imagenes y las palabras. El corpus que se
utiliza estd compuesto de un conjunto de 11 ilustraciones que pertenecen a la obra, tanto en su
interior como en su exterior. Utilizaremos las discusiones tedricas de Sophie Van Der Linden
(2011) y Ligia Cademartori (2008) acerca de las ilustraciones. Los analisis realizados demuestran que
la palabra y la imagen constituyen un tejido narrativo unico e indisociable. Ademas, apuntan hacia la
materialidad del libro, que ejerce una funcién narrativa, de acuerdo con su montaje.
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Introdugao

A versao do classico infantil Chapeuzinho 1 ermelbo da ilustradora e escritora francesa
Marjolaine Leray apresenta uma menina esperta e um Lobo ingénuo, invertendo
caracteristicas originais dessas personagens. Com um trago simples, como se fosse feito
pelas maos de uma crianga, Leray constréi uma narrativa que acontece concomitantemente
via palavra e imagem, ou pela auséncia dela, como podera ser visto neste ensaio. Nesse
sentido, por meio das relagdes entre o visual e o verbal, pretendemos perceber nesta analise
como se da a relagdo estabelecida entre a Chapeuzinho e o Lobo, e como a imagem ¢ a
palavra tecem esta narrativa adaptada.

Um conto de poucos didlogos, de ilustragdes minimalistas, cujo sentido das palavras
se desdobra nas e pelas imagens, sem que uma se sobreponha a outra, mas no qual “ha
intensa e significativa interacao entre texto e imagem, pois narram, juntos, a historia, de
modo que ha uma complementaridade constitutiva e inequivoca entre estes dois
elementos” (FARIAS, 2017, p. 22).

O livto Uma Chapenzinho 1 ermelho, publicado em 2009 pela Actes Sud, na Franca, ¢
a estreia de Marjolaine Leray como autora de uma obra designada ao publico infantil.
Entrelacando o verbal e o visual, com letras e ilustra¢des estilo rabisco com lapis de cor,
tracos caracteristicos a ilustradora, a obra de Leray nos revela uma Chapeuzinho
aparentemente pequena e fragil e um Lobo grande e robusto, remetendo a obra original,
porém, desta vez, enfatizando que as aparéncias podem enganar, como sera percebido ao
longo da narrativa e pelo desfecho do conto, que serdo aqui apresentados.

Atentando ainda para a figura desses dois personagens, que compoem a versao de
Leray para o classico infantil, chama-nos aten¢ao que enquanto podemos ver o rosto do
Lobo, nio se pode ver em nenhum momento da narrativa o rosto da Chapeuzinho, nem
mesmo quando estd de frente para o leitor. Isto enfatiza que a Chapeuzinho Vermelho
desta versao ¢ uma Chapeuzinho diferente das demais, nio é aquela que o leitor esta
acostumado a ver/ler, mas é uma personagem de facetas até entdo desconhecida, o que
pode vir a justificar o uso do artigo indefinido para o titulo dessa versio, Uma chapeuzinho
Vermelho.

A narrativa de Leray torna-se surpreendente pelo fato de romper com a expectativa
do(a) leitor(a) e com aquilo que ele(a) esta habituado(a) a encontrar em outras versoes,
sobretudo nos cldssicos, como na versio dos Irmios Grimm e de Charles Perrault. A
menina ingénua da espago a uma garotinha esperta e dotada de artimanhas, capaz até
mesmo de enganar o perigoso Lobo. Com apenas duas personagens, Leray consegue
prender o leitor e construir uma narrativa minuciosa, breve e completa, com o subsidio o
cédigo visual.

“Uma Chapeuzinho Vermelho”: entre a narrativa verbal e visual

Conforme mencionado, o conto de Marjolaine Leray contém apenas dois
personagens, o Lobo e a Chapeuzinho. A menina sai do seu mundo préprio, seguro,
identificado na narrativa pela cor vermelha, para adentrar o desconhecido, o universo do
Lobo, designada pela linha preta que a leva até a fera, como se vera adiante. A pagina
branca pode ser entendia como um espago comum entre o Lobo e a Chapeuzinho, mas
que depois passa a ser somente da Chapeuzinho, evidenciando assim seu dominio sobre o
Lobo e sobre este lugar. Ha, desde o inicio, indicios de uma certa materialidade da pagina
atuando como elemento narrativo, conforme Van Der Linden (2011) assume haver, nio
raramente, em grandes livros ilustrados infantis.

O vermelho, que caracteriza a Chapeuzinho, pode ser atrelado a descoberta da vida,
se pensarmos, por exemplo, no periodo da adolescéncia, em que as criangas, além de
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vivenciarem a descoberta do corpo, da sexualidade, sentem-se mais independentes e
comegam a se preparar para encarar o mundo sozinhas, sem necessariamente o auxilio de
um adulto. Ja o preto, como marca dos tracos e da fala do L.obo, denota escuridio e perigo,
o que vai ser superado/extinguido pela Chapeuzinho. Estas reflexdes serio melhor
esclarecidas com o advento das imagens, mais adiante.

Vemos que a garotinha do capuz vermelho se mostra estrategista, astuciosa, até
mesmo maquiavélica, em detrimento da menina inocente e ingénua das outras versoes.
Temos uma Chapeuzinho sem rosto, sem identidade, uma personagem diferente, singular,
que consegue ludibriar o Lobo para conseguir o que quet.

Provavelmente o animal ndo desconfia da asticia da garota porque lhe considera
inocente ou ingénua. Contudo, verificamos que imprudente mesmo é o Lobo, que se deixa
levar pelo plano traicoeiro de Chapeuzinho. Nesta adaptacio da obra, os papéis siao
costumeiramente invertidos e estes tracos da personalidade dos personagens sao impressos
no coédigo visual. Nesse sentido, “Chapeuzinho ira se revelar como ser autobnomo, divertido
e perspicaz, ao ponto de enganar e frustrar a acdo violenta do lobo” (FARIAS, 2017, p. 20).
Enquanto a menininha dos contos tradicionais ¢ ludibriada pelo Lobo, aqui ¢ ela quem o
engana.

Estas inferéncias podem ser feitas tanto pelo texto verbal, como pelas ilustragdes da
narrativa, haja vista que estas tltimas

[...] funcionam como contraponto ir6nico, pois, 20 mesmo tempo
em que as ilustragcGes possuem uma aparéncia infantil, inserindo a
histéria no universo frequentemente tomado sob o signo da
ingenuidade e inocéncia, elas também encenam episédios de certa
violéncia (quando o Lobo arrasta Chapeuzinho para uma mesa e
quando esta engana o bicho, dando-lhe uma bala — talvez
envenenada — que lhe causa engasgo) e tecem a menina de um
modo mais complexo, a0 misturar inteligéncia, astdcia e, também,
crueldade (tragos habitualmente atribuidos ao adulto) nessa
representacao (FARIAS, 2017, p. 23).

Desta forma, as ilustragdes presentes na obra de Leray designam muito mais que
uma complementariedade para o texto, mas “permitem o desenvolvimento de diferentes
estratégias de compreensio do texto — antecipagdo, inferéncia e verificagao —” (FARIAS,
2017, p. 22). Podemos dizer, entdo, que “as imagens da ilustragao constituem instrumento
fundamental de apoio para a ativa interven¢ao do leitor na constru¢ao de sentidos e na
formulacdo de hipdteses para a interpretacao do narrado” (CADEMARTORI, 2008, p. 87).
Apesar da importiancia das palavras, para que se execute essa inversio de papéis da
narrativa adaptada, é fundamental observar a autonomia exercida pela imagem.

Conforme Ligia Cademartori (2008), a ilustragao se constitui muitas vezes como um
acontecimento narrativo, porque oferece ao leitor informagdes que o texto escrito nao
pode oferecer. Nesse sentido, Sophie Van Der Linden (2011) defende a ideia de que texto e
imagens estariam presentes num unico espago, o da pagina dupla, assim, “o texto tende,
portanto, a fazer parte da imagem” (VAN DER LINDEN, 2011, p. 12).

Destarte, entendemos que hd na obra de Leray “uma equivaléncia entre o sentido
do texto e sua apresentacido formal, um pouco como que juntando o gesto a palavra”
(VAN DER LINDEN, 2011, p. 8). Vejamos como isso se manifesta desde a capa do livro:
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Fonte: Leray, 2012.

A capa do livro nos sugere uma entrada no universo de Chapeuzinho Vermelho, ao
mesmo tempo em que nos impele a entrar em um ambiente totalmente novo e inusitado, o
que se confirmard ao longo da narrativa. O universo da Chapeuzinho é demarcado pelo
vermelho que esta por tras da menina. Entendemos que assim o seja porque além da cor
que marca a personagem, o traco rabiscado da pagina é o mesmo rabisco que compde a
roupa da menina, denotando uma atmosfera particular.

Logo na primeira pagina temos a confirmagao de que Chapeuzinho adentra um
espago novo, sai do seu mundo — vermelho — e adentra o desconhecido — o universo
branco —, onde tudo pode acontecer, inclusive encontrar-se com o Lobo, encontro este
identificado pela linha preta que a leva até o Lobo. Essa demarcagdo de cores acontece ao
longo de toda a narrativa, o espaco em comum entre Chapeuzinho e o Lobo ¢é branco, tudo
o que se refere a Chapeuzinho ¢ vermelho e tudo o que se refere ao Lobo ¢ preto.

A linha preta na imagem abaixo, além de conduzir Chapeuzinho ao encontro do
Lobo, sugere que o espago em branco até entdo esta sob o dominio do Lobo, ja que a
menina parece nem perceber a presenca do animal ali, revelando, assim, uma certa
ingenuidade de Chapeuzinho diante da situacao na qual se encontra.

Figura 2: Primeiro encontro entre Chapeuzinho e o Lobo.
Fonte: Leray, 2012.
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Na cena posterior, o Lobo agarra Chapeuzinho e pela primeira vez ouvimos a voz
da menina: “Ai, ail” (LERAY, 2012, p. 4). Com a pequena nos bragos, o Lobo interpele:
“Aonde vocé vai?” Chapeuzinho responde-lhe: “Para a casa da vovozinha” (LERAY, 2012,
p. 5). Carregando-a consigo, leva a menina até a mesa. Numa pagina branca ecoa a
pergunta da menina ingénua (ou que se faz de desentendida): “Vamos comer?” (LERAY,
2012, p. 9). A imagem a seguir nos faz deduzir que Chapeuzinho nio tem medo do Lobo,
pois o encara de frente; e como pode ser visto nas imagens subsequentes, em nenhum
momento recua ou tenta escapar do Lobo, mas permanece num didlogo tranquilo com ele,
mostrando-se destemida.

Figura 3: Chapeuzinho pbsta 4 mesa.
Fonte: Leray, 2012.

E pertinente verificar na imagem a postura da Chapeuzinho, que poderia estar
cabisbaixa, com semblante de medo, mas, pelo contrario, se mostra altiva, com sua face
erguida; vale salientar que até entdo nenhum traco de seu rosto havia aparecido na
narrativa. E sua postura intrépida permanece quase que intacta, mesmo quando o Lobo
abre sua grande boca, afirmando que ira saborear de um pedago de carne vermelha e
sangrenta, que No €aso setia a propria menina, como se nota na imagem a seguir:

Figura 4: O Lobo prestes a atacar.
Fonte: Leray, 2012.
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Dessa forma, corroboramos com a ideia defendida por Farias (2017) de que

[...] a figura do Lobo contrasta com a tranquilidade da garota, que,
com os bracinhos finos e um dos pés para tris, aparenta certa
cautela diante daquela criatura assustadora. Entretanto, para o
leitor que ja conhece o desfecho desta narrativa, os gestos
corporais de Chapeuzinho podem denotar também fingimento, no
sentido de desejar aparentar fragilidade e estupidez, para enganar o
lobo e, assim, garantir o éxito do golpe desferido contra o inimigo

(FARIAS, 2017, p. 28).

Tentando despista-lo de sua pretensdo, ou simplesmente buscando ganhar tempo, a
menina comega a fazer as perguntas e indagacOes classicas que encontramos nas narrativas
tradicionais de Chapeuzinho Vermelho, como se pode ver a seguir:

L .
Figura 5: Chapeuzinho em didlogo com o Lobo.
Fonte: Leray, 2012.

Embora a imagem do Lobo pareca bem maior em relagio a aparente menininha
fragil, ela vai aos poucos se aproximando, conquistando a amizade dele, ganhando
intimidade, a ponto de toca-lo e até mesmo de deixar sua cabe¢a bastante proxima aos
dentes do Lobo.
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Figura 6: O dialogo continua.
Fonte: Leray, 2012.

Quando finalmente o Lobo diz que os seus dentdes sio para comé-la, mais uma
vez, na pagina em branco, ela exclama: “Nao, senhor” (LERAY, 2012, p. 18). A fala da
Chapeuzinho revela-nos sua face transgressora, nao se deixando submeter a vontade do
Lobo, negando-a com seguranca e firmeza. Apenas a voz impressa no espaco em branco
nos leva a entendé-lo como um lugar que estd sob o controle e/ou o poder desta menina,
embora seja um lugar do qual ela e o Lobo participem. Essa inferéncia é logo confirmada
pela postura cabisbaixa do Lobo ao perguntar-lhe: “Nao?” (LERAY, 2012, p. 19), como se
vEé na imagem seguinte:
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Figura 7: O Lobo sente-se consternado.
Fonte: Leray, 2012.

Para justificar sua postura, sobressaindo-se a situagao sem deixar evidente a sua
sagacidade, Chapeuzinho diz ao Lobo que ele tem mau halito, dai a fera mostra-se
envergonhada e preocupada com tal situagao. A partir de entdo é possivel perceber que a
narrativa comecar a mudar, conforme as posturas assumidas por Chapeuzinho e
consequentemente pelo Lobo. A menina passa a assumir o controle da situacao, revelando-
se audaciosa, esperta e astuciosa, ao passo que o Lobo parece tolo e até mesmo
desconcertado diante daquela situagao tao inusitada.

sl !
Figura 8: Chapeuzinho desestabiliza o Lobo.
Fonte: Leray, 2012.

Aproveitando a ocasido, gerada propositalmente, Chapeuzinho lhe da gentilmente
uma bala e lhe ordena que a engula, gesto que o Lobo aceita sem questionar e até agradece.
A menina se senta, transmitindo ao leitor um aspecto de tranquilidade, como se estivesse
certa do que fosse acontecer em seguida e com a finalidade de assistir ao desfecho do seu
plano.
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Figura 9: Chapeuzinho assiste a execugao de seu plano.
Fonte: Leray, 2012.

O Lobo desfalece, talvez engasgado ou envenenado pela bala, como fica sugerido
na sequéncia de imagens acima. L.ogo em seguida o leitor tem diante de si uma pagina em
branco, que sugere a morte do Lobo, ja que ele ndo mais aparecerda na narrativa deste
momento em diante. Nesse caso, evidenciamos que até a pagina em branco comunica. Haja
vista, “o livro ilustrado gera entdo varias maneiras de ler, decerto mais préximos da leitura
interativa multimidia. O leitor opera constante vaivéns entre as diferentes mensagens, faz
escolhas, estabelece aproximagoes, antecipa, busca e constroi, ele proprio, o sentido” (VAN
DER LINDEN, 2011, p. 15).

Dito isto, a postura de Chapeuzinho nas paginas seguintes também comunica o que
sucedeu com o Lobo, a medida que revela ser uma garota estrategista, que ja sabia muito
bem o que aconteceria ao seu adversirio, uma vez que se senta para assistit a sua
aniquila¢do, o que se confirma ainda mais pela sua afirmativa: “Tolinho” (LERAY, 2012, p.
29), sugerindo, assim, que provavelmente nao tenha sido um mero engasgo, mas sim que a
bala estaria de fato envenenada. Engasgo ou envenenamento, o fato ¢ que Chapeuzinho
trama com frieza a aniquilacao de seu inimigo.

Tekinhs.

Figura 10: O plano ¢ executado com éxito.
Fonte: Leray, 2012.
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A tranquilidade da menina em toda a narrativa de Leray nio é sin6nimo de
ingenuidade, de que esta sendo ludibriada pelo Lobo; sua tranquilidade, na verdade, revela
frieza diante do plano que tenciona executar, que ja nos é antecipado pelo apagamento de
suas expressoes faciais desde o principio. Vemos na imagem anterior que, mesmo quando
Chapeuzinho se coloca de frente para o leitor, nao é possivel ver sua face, mas apenas um
pequeno sinal do nariz em meio ao seu rosto branco, denotando mais uma vez a ideia de
uma Chapeuzinho diferente, desconhecida, até sombria.

Na imagem a seguir vemos que Chapeuzinho volta tranquila ao seu mundo,
representado pela cor vermelha, mas nao da mesma forma quando saiu dele, pois se antes
saiu do seu universo para ir ao desconhecido, evidenciado pelo espago branco, agora traz
consigo um novo mundo, o qual pode ser identificado pelo branco que esta ao seu redor.
Sugerindo, assim, sua conquista sobre esse lugar.

Figura 11: Contracapa - Chapeuzinho volta ao seu mundo.
Fonte: Leray, 2012.

E interessante perceber que Leray sugere utilizar a contracapa para dar continuidade
a sua narrativa. O conto nao comeg¢a nem termina apenas dentro do livro, mas desde e
mesmo “fora” ele acontece, sem entregar ao leitor menos atento o desfecho da histéria.
Nesse contexto, percebemos que as escolhas da escritora e ilustradora nao sio aleatorias,
mas comungam de objetivos bem definidos, articulados nido apenas na composicao da
narrativa, mas na propria materialidade do livro; talvez este seja um privilégio de quem
componha e ilustre seu préprio texto.

Esta estratégia narrativa nos faz retomar Van der Linden (2011), que destaca o
recurso a materialidade do livro, nos livros ilustrados, como uma possibilidade de servir
como elementos textuais, especialmente diante de um leitor mais atento as partes que
compdem um livro. Ao manused-lo atentamente, ap0ds a leitura da parte contida no miolo
do livro, o leitor pode vir a perceber que a contracapa continua narrando a histéria. Cabe
ao leitor familiarizado com a estrutura do livro romper estas barreiras e realizar esta leitura,
que pode, eventualmente, nao ser percebida.

Consideragdes finais

Com uma narrativa breve e sucinta, marcada por sugestdes que se encontram na
materialidade da péagina, contendo apenas dois personagens, o Lobo e a Chapeuzinho,
Leray nos apresenta uma versao diferente daquele conto que estamos habituados a ler.

Sociopoética | Campina Grande | n.22,v.1 | 2020



46

Devido aos recursos narrativos empregados, pode-se dizer que a autora inverte os papéis
de seus dois personagens — a menina ingénua que da lugar a uma garota esperta e
maquiavélica e o animal perigoso e temido que abre espago para um Lobo inofensivo e
tolo.

A narrativa de Leray ¢ construida tanto pela tessitura do texto como pelas imagens.
Observamos que o texto nos antecipa elementos da imagem, e vice-versa, movimento que
torna o sentido da narrativa ainda mais amplo e completo, nesta rede de relagdes entre
palavra e imagem.

As escolhas da autora e ilustradora criam uma produgdo em que sao utilizadas as
mesmas técnicas e ferramentas tanto para a criagio do texto como das imagens produzidas,
corroborando com o que afirma Sophie Van der Linden (2011), ao destacar que sio muito
comuns os textos escritos com o mesmo pincel ou lapis utilizado na composi¢ao das
imagens, especialmente quando o escritor também ¢é o ilustrador, ressaltando essa
construcao verbo-visual.
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